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Chowanszczyzna zza zelaznej kurtyny

Kiedy w roku 1881 roku Musorgski umierat, Chowarszyzna, pisana po ukonczeniu Borysa
Godunowa, czekata jeszcze na ukonczenie. Brakowalo finalu, a orkiestracja nie zostala nawet
zacz¢ta. Wystawienie wymagalo wige dalszej pracy nad kompozycja, czego podejmowali si¢
Rimski-Korsakow, Strawinski wraz z Ravelem, a wreszcie Szostakowicz. Przedstawienie
minskiego teatru operowego bazuje wlasnie na tej ostatniej wersji. Cho¢ czesto realizatorzy
decyduja si¢ zachowaé final w wersji Strawinskiego, jak to miato miejsce przed rokiem
w Metropolitan Opera, to biatoruscy arty$ci w catosci postuzyli si¢ redakcja Szostakowicza.

Libretto opery autorstwa Musorgskiego opowiada o buncie starowiercéw z 1682 roku, ktory
inspirowany miat by¢ przez ksigcia Iwana Chowanskiego, 1 pokazuje 6wczesne wydarzenia, jako
sprzeciw ludu rosyjskiego przed obcymi, zachodnimi wptywami, ktére miaty by¢ promowane przez
reformy cara Piotra Wielkiego. W tym sensie interpretacja historii, jakiej w libretcie dokonuje
Musorgski, wspotgra z poszukiwaniem przez niego narodowego stylu w operze rosyjskiej,
z odrzuceniem naleciato$ci wloskich i niemieckich, szukaniem rosyjskiego ducha, ktorego upatruje
przede wszystkim w ludzie. Zauwazmy, ze partytura Musorgskiego roi si¢ od cytatdéw z muzyki
ludowej 1 zapozyczen z muzyki cerkiewnej. Polityczno$¢ opery moze w tym sensie uchodzi¢ za
efekt uboczny preferencji estetycznych kompozytora, czy po prostu jego ambicji artystycznych.
Potwierdza¢ moze to fakt, Ze opera nie napotkata wielkich trudnosci, kiedy wystawiano ja po raz
pierwszy w 1884 roku. Afirmacja buntu ludu przeciw wladzy centralnej 1 carowi nie stanowita
przeszkody, a po kilku dekadach i zmianie porzadku politycznego po 1918 roku ulatwita jej wrecz
zycie. W dzisiejszej Bialorusi, ktora pozostaje w otwartym konflikcie ze $wiatem zachodnim,
afirmowanie ludu, ktéry buntuje si¢ przeciw zachodnim wplywom moze samo w sobie by¢
interpretowane w kategoriach politycznych jako afirmacja racji stanu.

By¢ moze w tym nalezy szukaé przyczyny, ze autorzy prezentujg libretto w skali 1:1. Nie
mamy tu bowiem do czynienia z probg nowego odczytania tekstu. Rezyser nie kontekstualizuje, ani
nie dopowiada, poprzestajac na skromnej roli inscenizatora. Rzecz jasna nie jest to sytuacja
wyjatkowa, bo przeciez 1 Metropolitan Opera stynie z konserwatywnych inscenizacji, akcentujac
raczej aspekt wykonawczy, niz rezyserskie innowacje. W tym przypadku jednak zachowawczo$¢
wydaje si¢ momentami nazbyt jaskrawa. Brakuje przede wszystkim bardziej wspodtczesnej
scenografii i kostiuméw. Podstawowy btad nie polega wigc na braku pracy intelektualnej

poprzedzajacej inscenizacje, czyli zadaniu sobie pytania - po co, mamy bowiem do czynienia
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z pozycja klasyczna, ktdrg mito$nicy opery i tak zaakceptuja, ale na zapomnieniu, ze sfera wizualna
jest wyjatkowo podatna na historyczne zmiany gusty. Nie chodzi zatem o wspodtczesng tresé, bo to
temat na osobng dyskusje, ale forme, ktora odstaje nieco od zachodnich standardow, przypominajac
raczej o przesztosci opery, niz jej terazniejszym zyciu. Nie chodzi tez o konserwatyzm, ale jako$¢
tego konserwatyzmu, ktory przede wszystkim w obszarze wizualnym (scenografia, kostiumy,
choreografia) pozostaje w tyle za zachodnim konserwatyzmem.

Z drugiej strony trzeba podkresli¢, ze od strony rezyserskiej mamy do czynienia z bardzo
czytelnym dramaturgicznie przekazem. Trudno tutaj przyczepi¢ si¢ do braku rzemiosta. Wrecz
odwrotnie, od strony technicznej to dopracowane w szczegotach widowisko. Scenografia ogrywana
jest w sposob logiczny, a zachowania sceniczne bohaterow mimo oczywistej w tym przypadku
sztucznos$ci, zachowuja wysoki poziom sztuki aktorskiej. Ponadto na pochwale zastuguje
przestrzenna organizacja aktoréw przedstawienia, takze w scenach zbiorowych. I wreszcie
dramatyczny final ze $wietnymi partiami choralnymi, ktdre na przestrzeni calego spektaklu
przenoszg na widowni¢ bardzo silne i czytelne emocje. Trudno nie doceni¢ emocjonalnych walorow
tej muzyki, szczegdlnie jesli pomaga nam dobre wykonanie.

Dyrygent, czyli Wiktor Ploskina i1 orkiestra bardzo dobrze radza sobie z niuansami
kolorystycznymi 1 dynamicznymi tej muzyki. Trzeba do tego doda¢ swietne przygotowanie choru,
ktory wypada prawdziwie monumentalnie. Poza tym §wietne dialogi solistow i1 choéru, a wreszcie
kilka naprawd¢ znakomitych rol. Na uwage zastuguje przede wszystkim Natalia Akinina w roli
Marfy.

Teatr konserwatywny, nawet je$li dystansuje si¢ wobec koniecznosci czytania
wspolczesnego, w takim wydaniu jak tutaj, moze zachowa¢ swoje godne miejsce w repertuarze

Swiatowej opery, szczego6lnie, jesli mamy do czynienia z tak wysokim poziomem wykonawczym.

Muzyka i libretto Modest Musorgski, w redakcji Dymitra Szostakowicza, Kniaz Iwan
Chowanski - Oleg Mielnikow, Kniaz Andrzej Chowanski - Aleksiej Mikutiel, Wasyl Golicyn -
Sergiej Frankowskij, Dosifiej - Wtadimir Pietrow, Szaktowity - Wasilij Kowalczuk, Marfa -
Natalia Akinina, Emma - Marina Lichoszerst, Warsonofiew - Dmitrij Trofimuk, Kuzka - Jurij
Bototko, Strieszniew - Sergiej Lazariewicz, 1.strzelec - Dmitrij Trofimuk, 2.strzelec - Oleg
Ordyniec, Narodowy Akademicki Teatr Wielki Opery i Baletu Republiki Biatorusi w Minsku,
dyrygent - Wiktor Ptoskina, rezyseria - Oleg Mielnikow, scenograf - Aleksandr Kostiuczenko

Pawel Krzaczkowski
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Spektakl Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu Republiki Biatorusi
w Minsku
XX Bydgoski Festiwal Operowy
Opera Nova w Bydgoszczy
Scena gtéwna
09.05.2013r., godz. 18.00
Modest Musorgski — Chowanszczyzna
Ludowy dramat muzyczny w 3 aktach, w redakcji Dymitra Szostakowicza

Libretto — Modest Musorgski

Kierownictwo muzyczne: Giennadyj Probatorow
Rezyseria: Margarita |zborska-Jelizariewa
Scenografia: Wiaczestaw Okuniew
Kierownictwo chéru: Nina Domanowicz

Choreografia: Natalia Furman

Realizatorzy wznowienia 2010
Dyrygent: Wiktor Ptoskina
Rezyseria: Oleg Mielnikow

Scenograf: Aleksandr Kostiuczenko
Asystent dyrygenta: Andriej lwanow
Repetytor baletu: Tatiana Szemetowiec

Wykonawcy:
Solisci, Orkiestra, Chor i Balet Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu
Republiki Biatorusi w Minsku

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca

»Krytyka muzyczna 2.0”.



